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cuanto tal, no es mas que Lma forma:enga%a;;a de awrdad
Los. ﬁlésofos y cientificos se distinguirian asi de los artistas
en que aquellos, a diferencia de éstos, centrarian su activi-
dad en la busqueda de una verdad sélo hallable en un mas
alla de Ja super?iﬂe en un mas alla del cuerpo y de la piel
nos referimos a. aquel espacio, inaprehensible v sin contor-

nes cieﬁrudes que es en el que habﬂan ias enndacles mela—
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. prender aquella actividad,

tan extrano a sus ojos— que e
termina por expulsar
Mentirosos y por ser posibles agentes
~ juventud. /

Eduardo

Anguita,

poeta

metafisico

ligada a fisicas, lamense | sdeas Gancapma mimeros. Los filésofos,

alidad 'désﬂe?*léiét%‘ serian aqueﬁos hombres encargados de bglssaﬁ
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realidad, en aquellos territorios. —siempre
ubicados en un mis alia de Ia superficie—, cuya forma sélo
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“verdad”, los principios tltimos por medio de los
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es el arte y la poesia. Pero Platon

es asi desde Platon hasta Kant), “no saben lo que dicen” —
crean siempre posesos de una eniergia que gracias a la técnica
v la academia sélo pueden moldear, mas nunca dominar, a
saber, la “mspiracion’—, razon por la cual “no pueden alcan-

, aquel modo de wnmm:en;é -

1 a los poetas de su Republica Ideal por
de c‘i:m’uwén dela
10 similar ocurre en todas las reflexiones poste-
riores que los filosofos haran en torno al arte: el artistaesuna
suerte de ser disociado al que hay que mantener a raya del
;rriacio mds sutil ¥ cortes, a saber, no dando mucha importan-
“¢ia a sus producciones: los artistas, dicen los filosofos (y esto

zar Ta verdad”. Los filésofos —Aapoyemonos nuevamente en
‘Nietzsche— no han podido comprender al arte precisamente
porque son fﬂﬁsmf&s y no artistas: por eso h@n mezclado
la superﬁcle»y en la piel— con Cuestiones prepiameme filo-
soficas v cientificas, como es el problema de la “verdad”.
Aunque Heidegger, en esie siglo, y siempre desde el lado de.
la metafisica, haya i intentado salvar la cuestion diciendo que
la “verdad artistica” era una que, siendo verdad, se distinguia
radlcaimeme de la cientifica y filossfica, la cuestion no esta
resuelia v se trata de un problema muy complc;u como para
wmmve@n:eim“ Fa o =
Lo que si nios interesa ahora, y por tratarse en est&frlineas
de un poeta como Eduardo Anguita, nacido el ano 1914 y
muerto el afio 1992, es hacer ver que este problema de la
relacion entre poesia y filosofia no ha sido sélo planteado
desde el punto d; vista de los filésofos. También esta cues-
tion, y desde los inicios de la cultura occidental {piénsese en
toda la produccion de los poetas tragicos griegos) puede ser
vista dei;rdﬂ fapoesra En 5 caso de la pz}g:sliagde g.t‘e s1g}c—
muchos son los poetas que; tanto en su produccion propia-
mente pcwca como a partir de ensayos y tratados, han
Jintentado acercarse a problemas por lo general considerados
como exclusivos de la actividad filosofica. Mencionemos los
mai cunomdos Mallarme \falg Iy, Ceian, Pound ¥ Ehot _
fﬁa&cé recibir mayor mﬂmiu:iﬁ de
: de los Cuatro Cuartetos, en los que
cuestiones como la de la existencia y paso del tiempo, la
memoria *)tlgma&?fe: son tratados desde un punto de vista
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o Anguita, Por otra parte, tambien el poeta
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Antes de comenzar a anahzar directamente alguncsa cle .

los mas relevantes aspectos ﬁ]oseﬁco-poem:es que la obra

de Anguita problematiza, es preciso situar a ésta dentro de
otro contexto, esta vez especificamente artistico y sin el
cual no es posible comprender a cabalidad 1a obra de nues-
tro autor. Me refiero a las Vanguardias poéticas de inicios
del siglo XX, las que se desarrollan como una rama parti-
cular de Ia gran revolucion estética que entonces se produ-



jo, y que a%%miﬁmmm quehacer artistico. Anguita,
@Qmm&a de escritores del 38, a Ia cual per
mmmma’@w;mwatam de los mas pode
T0S0S MOVImientos poeticos que ‘habrian de consolidarse ¢
las primeras tres décadas de este siglo, fundamentalmente el
Sﬁmtai;snim&mmﬂumemvmne mﬁcamsélia‘icmga;
do de repe
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 El “creacionismo”, e:nia;cimdeﬁdién ée Timé@'éw

una diferencia {umdari'ﬁamél con el Surrealismo: aquél t wapti?x

tulaba el metodo del “automatismo psiquico” w—ﬁ_ gﬁé*’d&}m“ _

sistia en escribir un peema&del mismo modo
es decir a partir de una mmrﬁn di:&ala“w”
»meermemes— al

“que, al escribir, la mediacion a;

eludir. De tal modo, Hmﬁdbmpdst&tgiﬂ:”&a%m ma:m@ré

‘Breton y los ¢ suzmajsstas una absoluta s upe "’T"”‘ “
sideracion del arte como “mimesis” —i

mitacios
dad, yamsomianamml—-«s&emﬁsmm
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poéticas del cerebro y %a'mehgencmv Precisame:
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ccion pogtica de Eduardo

es de luz, portando al cinto/ imperiales abejas azul peIO ‘

/ desdende ala destreza de mi vuelo, / pelea el sol contra mi -
avion jacinto. / Ruedas de ndcar de diurnal instinto / plurnas. Z
de luna, hélices del hielo,f cortan las {:uefélas la crin del
cielo / del dia muerto en un misal corinto { ) (“Sonata |
Marina”). Este poema, escrito por Anguita alrededor de los

veinte anos (1933), resume, en términos formales, toda su

produccion posterior. En primer lugar, el henneﬂsmo ima-
genes absolutamente divorciadas de la realidad cotidiana -
(Cplumas de luna/ helices del hielo”) que funcionan mas
‘enunciativamente que S‘zgmﬁcaﬂvamente‘ es decir, aludiendo

més a visiones de sutil belleza evocativa que a contenidos o
temas elaborados reflexivamente; en segundo lugar, y rela-
cionado con lo anterior, Io que, sngu;endo al filosofo espanol
Onega v Gasset, podriamos lamar la alusion a un mundo
deshumanh.ado las cosas nombradas aparecen en una frial-

dad extrafia a cualquier tipo de calor humano, como venidas

de un mundo paralelo que, como en ¢l caso de los surrealis-
tas, no es otre que el mundo de los suenos; por ultimo, y

como corolario formal, la elaboracion cerebral y cuidada, al |

modo de los poetas espanoles del llamado Siglo de Oro
(S XVID), como Géngora y Quevedo.

~ Pasemos pues,; cbspués de esta breve contextualizacion y |
alusion general a los principios formales que guian a la poe-

sia de Anguita, a un analisis de dos de las obras mas impor-
tantes —y mas conocidas— de este poeta: Definicion y
Pérdida de la Persona L1940} y “Venus en el Pudridero”
(1960), :

Definicién '){' Pérd‘tdﬂ de la Persunu

Anguita es un poeta que ha experimentado el sentimiento

religioso. Su vinculacion con el catolicismo es de temprana
data y abiertamente asumida. Sin embargo, se trata de un
catolicismo particular, no ortodoxo y que bebe de fuentes
disimiles: 1a concepcion pagana de la realidad, que la consi-
dera a ésta como cabalmente animada y viva y relacionada
entre si —a esto Baudelaire lo llamé ‘Co‘rrespondcnc1a> —
y en donde los dioses han bajado y han pasado a habitar v
animar la naturaleza entera; la filosofia budista, que influye
claramente la obra que ahora nos ocupa pnnmpa]menu a
partir de la postulacion de la necesidad de anular el “yo” y
de lo que comuinmente entendemos por “personalidad’; por
dltimo, la atencion —tanto existencial como hterana— que
Anguita presta a autores considerados como *profanos” den-
tro de Ia tradicion catolica ortodoxa, que no excluye la valo-
racion del cuerpo y el erotismo y que funda lo que se ha lla-
mado una “teologia negativa”, en el sentido de que el senti-
miento reﬁgwso consmlera mas Ia ausenc d_ ' D;os q‘ue su
presencia positiva. .

. De tal suerte, en esta obra de 1@ que sa tmta es de nwsn*ar
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que uno Heva a cabo, parado, por decirlo asi, desde el otro
mundo”.

En el poema se trata, entonces, de describir aquel proceso
de “perdida de la persona’, de aniquilacion del yo, después de
que, paradéjicamente, éste se ha “afirmado” en toda su reali-
dad concreta y corporal. Ahora bien, otro aspecto relacionado
con esta experiencia del “éxtasis”, y fundamental en toda la
pmduccm poética de Angnita, es el que dice relacion con el
“erotismo” y la “voluptuesidad”. Estas experiencias nunca han
escapado a lo que al respecto han descrito los misticos y mis-
ticas: en estas altimas, las metaforas utilizadas siempre son las
del “calor”, del “atravesamiento”, de lo “humedo” y del "dalor
placenttm Al respecto, escribe Anguita en su poema:
entro, joven mia, mujer mia, como una llave enajenada dm»
110 de la velocidad.
debajo de un cielo al que yo amaria devorar mezclado al agua

- de mi cuerpo / Tus nuevas llagas me recorren como una madre

al fuego”. Todo este transito, doloroso y terrible, termma con
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,sabe es. Ia pronagamsaa glt §a
. laversion en la mitologia latina de la Afrodita griega, que es
Ia Diosa de la Belleza 12
 antes de ser sepultada:
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cuestion que _
en esta obra. Probablemente sea ésta la obra ‘més importan-

- e de ﬁngmtg" tanto p&r: ia;iel‘fecaén de su construccion,
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venida del sol, mientras un principe danza/ en vispera de su

~ coronacién? Yo pienso en el gusano. / ;Ois podrirse los
'ﬁurgznas en el granero, / al atardecer, mientras 1a;s fechas del:
?-%emofcmdelosuonos/y&mzo '
~ persay olvida? / Yo Fmscr en el gusano”. Fl gusano: 1alesel

las ; amontona, Jas dis-

motivo principal del poema de Anguita. El gusano enfrenta-
do con la Belleza, con el amor y todo lo que permite que —

por unos instantes— nos olvidemos de lo irremediable del
- advenimiento de la muerte. También aqui, entonces, juega
- un papel capital el erotismo. Escribe Anguita: “Os contaré,
~ amantes, quie haceis cuando estais juntos; / lo que yo hice y
~ senti / en aquel huerto de espigas corporales/ El gallo a
mitad del dfa, erguido para el amor, / y la luna que espera al

~ ave de fuego, / mojada, abierta y silenciosa”. Y mas adelan-

~ le: “Su mano en mi nuea bordeaba la piel v el cabello/ Se
“ponia en la orilla: en la extraneza y la propiedad. / Estuve de
acuerdo: también como ella deseé los contrarios. / Me aden-

~ tré tanteando por el interior de sus muros / hasta esa cerca-
. nia més y mas ajena, / pero, sentendéis?, sin llegar, sin llegar

todavia/ a decitle ti”. De tal forma, Amor y Muerte, Eros y
Tanatos, consmuyen en su intercambio fatal, lo mas hondo
y profundo de la existencia humaﬂa El amor obliga a decir
a Anguita: “decepcioné al gusano™. La poesfa, por su parte,
permite combatir —con su energia eminentemente afirmati-
va y otorgadora de vida— la fuerza negativa del gusano:
“Gusano, themos mentido? / Y blen mzenta destruir nues-

El tiempo, por altimo, aparece como una entidad cuya
realidad es ante todo impuesta, pero que en verdad no exis-
te, ya que —como en fisica demosird Einstein— es relativo
y no objetivo. El tiempo es aquella mentira por la cual los
humanos intentamos comprerider, racionalizandola, nues-
tra existencia, que ante todo es absurda: “Hoy' u-chgo entre
estos muros, / ‘Hoy' —dirdn mis hijos después, / Las pare-
des seran derruidas; el jardin, regado, crecido, cercenado, /
ladrado el perro. / Nifios seran nacidos, seran viejos, seran
defuntos. (...) / Rosas a los novios, coronas funerarias”.

Terminemos, pues, volviendo al problema de la relacion
entre poesia y metafisica, problema que define y atraviesa
buena parte de la mejor poesia escrita en este siglo (aunque
muy probablemente también de la peor). Hagamoslo citan-
do lo que el mismo Angmta escribid en un articulo timlado
“Explicacion de un Poema”, y que aparece en el libro La
Belleza de Pensar: “En numerosas ocasiones he preconizado
—sin querer imponer mi punto de vista a los demas— una
poesia que fuera un instrumento “cognoscitivo”, lo que
algunos llaman (el adjetivo ahora me molesta) ‘poesia meta-
fisica”. Ahora la Hlamo, simplemente, “poesia intelectual”
vale decir, aguella que es motivada o arrastra con su én%ams
lirico un conjunto de ideas extraidas de cualquier filon:
desde la filosofia a la magm, ia rehgzon o las _cgmcjeptiones
de la ﬁ&xca E -
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