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DIEGO BARROS, ORTIZ ¥ EL

¢Quién fue el primero en hablar de
imaginismo en la literatura chilena y
qué quiso decir con ¢sto? Herndn del
Solar atirma que fue Mariano Picén
Salas, quien al referirse a cierto libro
alejado de la escuela costumbrista que
reinaba entonces (1930), lo Nlamé ima-
ginista, para destacar asi una tenden-
cia abierta a las corrientes extranjeras,
a Ja aventura y a cierto exotismo pro-
veniente de diversos autores franceses e
ingleses.

La palabra hizo carrera y Alone, en
su larguisima polémica con Mariano
Latorre, echd mano de ella para opo-,
ner una especie de escuela imaginista
al criollismo del autor de “Zurzulita”
y de sus discipulos. En esa categoria de
imaginistas, Alone con dnimo ligero,
mezclé a una serie de escritores que te-
nian poco que ver entre ellos, bajo la
tutela de Augusto d'Halmar.

La mayor parte de las veces, estas de-
finiciones son ficticias y lo fue en el
caso particular del imaginismo, pucs
nunca se definié bien lo que tal ismo
podia representar. Se ech6 mano de lu-
gares comunes como “el ansia de eva-
sién” y otros que nada dicen y que no
pueden encontrar sitio en el terreno de
la' critica seria.

Existe en Chile, es cierto, una ten-
dencia (no creo que se pueda llamar
escuela) criollista, o mejor dicho, cos-
tumbrista. ;86lo en Chile? Seguramen-
te no. En toda América han existido y
existen novelistas empefiados en pintar
con realismo las costumbres nacionales.
“Doiia Barbara”, “La Vorigine”, “Don
Segundo Sombra” y otras novelas ya
cldsicas, estin dentro de esa tendencia.

IMAGINISMO

Mariano Latorre y muchos otros la si-
guieron en Chile, cada uno a su ma-
nera, sin que pudiera —como es natu-
ral— definirse un procedimiento co-
miin a todos ellos.

El llamado imaginismo, por el con-
trario, no existi6 jamds, porque no
basta ser costumbrista para hallarse por
eso afiliado a un grupo.

Las obras de imaginacién pura no
son, en realidad, las que escapan al cos-
tumbrismo para situarse en ambientes
cosmopolitas, sino las que buscan mun-
dos desconocidos y personajes de exis-
tencia completamente diverciada de la
nuestra. En Julio' Verne mismo hay una
parte de imaginaciéon y otra de reali-
dad; si bien sus inventos surgian de su
fecunda fantasfa, con frecuencia sus
personajes habian sido observados en la
vida. En el mismo Capitin Nemo, tan
extraordinario, nos muestra las reaccio-
nes de un hombre de carne y hueso.

Nos parece que en la literatura chi-
lena la imaginacién pura entra con Die-
go Barros Ortiz y su novela Kronios
{La rebelion de los Atlantes — Edito-
rial Zig Zag). Con anterioridad a ésta
no conocemos ninguna obra de impor-
tancia en que el autor -corte las ama-
rras con el mundo conocido y se lance
a ¢épocas y territorios legendarios. Ca-
be a Diego Barros Ortiz el honor de ha-
ber iniciado entre nosotros una nueva
tendencia que los criticos pueden lla-
mar imaginismo o como quieran, pero
que ofrece las mds seductoras posibi-
lidades.

Posibilidades que, por lo demds, su
iniciador aprovecha con éxito. Las difi-
cultades que ofrece una obra como és-
ta saltan a la vista; hay que inventar-



REVISTA LITERARIA DE LA SECH.

L N T/ 47

lo todo, desde la psicologia de los per-
sonajes hasta la materia de que estin
fabricadas las armas. La novela de Die-
go Bayros Ortiz se desarrolla en el fa-
buloso continente de la Atlintida. Los
Atlantes, sin duda, no tenian nuestra
mentalidad, no habitaban en casas co-
mo las nuestras y no odiaban o amaban
como nosotros lo hacemos.

Dicgo Barros Ortiz es una personali-
dad demasiado conocida y nos senti-
mos un poco simples al mencionar aqui
que ¢s aviador. Todo ¢l mundo lo sa-
be' y no vamos a citar sus titulos, Men-
cionamos su profesibn porque creemos
que ella ha influide poderosamente en
su formacién literaria y que ella lo ha
puesto en posesion de los recursos no-
velisticos que le han permitido salir
triunfante de su empresa al escribir
Kronios.

Una de las mids arduas dificultades
en este género estriba, sin duda, en dar
a personajes, hechos y cosas una reali-
dad interna. No se trata de inventar a
tontas y a locas. No, muy lejos de eso:
se trata de dar al lector la sensacidn
profunda de que lo que se dice fue asi y
no pudo ser de otra manera. Volvamos
a lo de siempre: la obra de arte, para
ser villida, debe estar animada de una
rezlidad secreta, fundamental. Esto se
siente leyendo la obra de Diego Barros
Oriiz, donde todo parece tan verosimil,
que nos sentimos arrastrados por el dra-
matismo y la verdad de la intriga y de
los dramas que se desarrollan en ella.

Deciamos que vemos en la profesion
del autor la fuente de su inspiraciéon y
de sus recursos expresivos. En efecto,
tiene Dicgo Barros una larga carrera
aerondutica. Pertenece a la época he-
voica de nuestras alas. Estuvo afios vo-
lando por sobre nuestro territorio en
frigiles aparatos cuya vista nos hace
sonreir hoy en las exposiciones retros-
pectivas, Ha sido de los conquistacdores
de nuestro cielo y si no me equivoco, ¢l

estaba ya en el aire cuando venian des-
de lejos, por sobre los Andes los ro-
minticos Mermoz y Guillaumet, famo-
sos casse-cou, que dieron una exalta-
cidbn maravillosa a la vida.

Pues bien, de esta familiaridad con
una profesion  absolutamente inédita,
cen aparatos desconocidos, con espacios
por primera vez dominados, tiene que
haberse producido en el hombre que
ya era poeta, que ya habia excursiona-
do con ¢éxito por el campo de la narra-
cién, la facultad de imaginar mundos
fabulosos y personajes sobrehumanos.
Facultad que aparecié acompafiada de
otra atin mds importante: la de dar
consistencia a todo ese mundo y de es-
tablecer entre ¢l y los lectores un nexo
secreto de humanidad que es el motor
de la emocién y del interés.

Y asi se produce el curioso fenéme-
no de que siendo el principe Kronios
un personaje absolutamente inventado
y fuera de nuestro mundo sensible, se
nos hace real y que nosotros nos con-
vertimos en sus complices, participan-
do de sus triunfos y de sus angustias.
Tomamos parte en su lucha gigantesca
por defender su poder, de sus zozobras
cuando comprueba que su calidad de
superhombre estd todavia muy lejos de
la de otros seres que gobiernan ese
mundo feérico en que vive.

Novela suntuosa, rica en musicalida-
des, en grandes efectos plasticos, en pro-
fundoes ecos humanos; novela de grande
y auténtica fantasia en que el autor,
con materiales de buena ley, logra crear
un mundo fascinante en el cual el lec-
tor vive con pasion. Eso es Kronios.

Muchos eruditos han escrito sobre la
Atlintida, Tiempo era ya que un poe-
ta la interpretara. Diego Barros Ortiz
lo ha hecho con talento.

Hay sin duda simbolos en esta obra,
El de la eterna inconformidad del hom-
bre y el de su incansable lucha por la
felicidad. Cualquiera que sea su con-
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dicién y su medio el ser humano repi-
te el drama en el cual reside su gran-
deza y su miseria. Esta novela lo expre-
sa con un acento poético de amplias
resonancias.

Uno, como hombre del oficio, al ter-
minar la lectura de Kronios, siente una
tentacién: la de pedir al autor, que tan
brillantemente ha logrado esta obra de
fantasia, que escriba la novela de la
aviacién chilena. Es un tema que estd
reclamando ser interpretado. Los mds

grandiosos paisajes del mundo, la mds
peligrosa cordillera, un escenario que
va de los salares de Tarapacd a los
fiords de Magallanes. ;Y los hombres...!
Esos hombres que Diego Barros Ortiz
conoce, porque, como el filésofo, se
conoce a si mismo. [Quc¢ materiall ...
Y también jqué prueba! Después de
Saint Exupery, la tarea no es ficil
Pero cuando se ha escrito Kronios, se
puede despegar para este otro vuelo.

Salvador Reyes.



