“ME GUSTA EL TERRORISMO
DE BRECHT”

B “En especial, el de «La dpera
de tres centavos»”, seiiala. Por
eso no dudo en tomar el teléfono
y ofrecerse como director de
coreografias para el montaje
que dirige Fernando Gonzalez en
el Teatro Nacional.

n la calle, una veintena de mendigos
exige comer el mismo pan que nutre a
todo el mundo; en un burdel, prostitutas
bailan para el asesino mas temido de
Londres mientras un cuerpo policial co-
rrupto lo deja escapar. Situaciones, como
estas pueden verse desde esta semana en «La

Opera de tres centavosy, obra musical de Ber-

tolt Brecht y Kurt Weill que desde esta sema-
na ofrece el Teatro Nacional, bajo la direccion
general de Fernando Gonzalez. Y tras el mo-
vimiento, la danza y las acciones que recrean
cada uno de estos cuadros se esconde la crea-
cion coreografica de Andrés Pérez.

“Trabajé como asistente de direccion y co-
redgrafo de Fernando Gonzalez en «Maha-
gonny» (otra dpera de la dupla Brecht-Weill)
como liace 20-afios y ahora, cuando supe por
los diarios que él iba a dirigir «La Opera de
tres centavos», lo llamé por teléfono y me
ofreci a hacerle las coreografias”, cuenta el
director de otros montajes musicales como
«La negra Ester» y «La pérgola de las floresy.

—¢Por qué te ofreciste?

“Pensé que era una oportunidad que no
debia dejar pasar. Por un lado, es retomar a
un tedrico y practico del teatro como Brecht
y hacer algunas cosas que no pude, que no me
atrevi o que no supe hacer cuando hice «Ma-
hagonnyy». Ademas, significaba reencontrar-
me con Fernando (Gonzalez).... De repente es
bueno volver a los inicios. Y parece que este
afio es asi para mi, porque incluso estoy vol-
viendo a hacer teatro callejero”.

—;Cuales son las ventajas y desventajas del
género musical?

“Es un género muy exigente por el reque-
rimiento técnico y personal del actor: debe
saber cantar, bailar, ser coordinado y saber
aprovechar la descoordinacion. Son desafios
bastantes mayores para el teatro. Se aparta del
realismo, del naturalismo, del vetismo, aun-
que los emplea. A mi me seduce el teatro mu-

sical porque vuelve patente lo que hacen los

grandes en el teatro naturalista, que es hacer
sonar musica aunque no la haya. Acd la mu-
sica se hace concreta. Siento que el publico
que va a ver mis espectaculos musicales y que
nunca ha visto teatro, se siente muy atraido y,

gracias eso, después puedo hacer obras mas

sobrias, como «Tomasy»”,
—~Aparte de la misica, Brecht y Fernando
Gonzélez, ;te atrae argumentalmente esta obra?
“Absolutamente. Dice muchas verdades
provocativas. Lo que mas me gusta es el te-

“Estoy volviendo a mis inicios”,

rrorismo que tiene, en especial, esta obra de
Brecht. Porque hay otras del mismo autor que
son mas conformistas, dende la provocacion o
el terrorismo cultural no estan tan logrados”.

—¢Como tradujiste ese terrorismo en tus co-
reografias?

“Busqué movimientos asimétricos, quebra-
dos. Que tuvieran que ver con una época, con
una humanidad convulsionada”.

—¢Convulsionada como el Londres de 1928
de Brecht y Weill o como el Chile de los *90 de
Andrés Pérez?

“Es que como esta obra es un clasico nos

dice Andrés Pérez, y se refiere a su regreso al teatro callejero y
al trabajo con nombres como Brecht y Weill.

habla también del ahora. Hice énfasis en la
parte social y politica de la obra, pero me pro-
puse seguir uno de los postulados de Brecht:
a través de la entretencion, no dejar fuera el
contenido. Algo muy importante en este mo-
mento, cuando en el pais hay una discusion en
algunos medios artisticos —como la TV—
sobre qué es entretencién y qué es seriedad.
Sin duda, la entretencion de Brecht tiene su
peso”.
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