Una ley para

el Teatro Experimental de la Universidad de Chile
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LONDRES, Octubre.— En estas ultimas sema-
nas, las obras cde Shakespeare han ocupado un
lugar alin mas prominente gue de costumbre. En
Stratford-upon-Avon sigug su curso la maéas feliz
de las temporadas del Memorial Theatre, con la
representacion de El Rey Lear, John Gielgud —
que, juntamente con Anthony Quayle, ha dirigido
la puesta en escena, de acuerdo con el celebrado
ensayo escrito por el ya fallecido Harley Gran-
ville-Barker, acerca de la interpretacion de esa
obra— encarnd ya el papel de protagonista el
afio 1940, en el Old Vic. En la actual reposicion,
la intervencién de este actor continua sufriendo
de falta. de fuerza emotiva. Auncue siente al
personaje no logra por completo dar tal impre-
sién al publico. El papel recibe su luz de fuera,
no de dentro. Sélo en la 1ltima media hora consi-
gue el actor hacer de Lear una figura verdadera-
mente grande y tragica. Una vez el rey enloguecido,
errabundo por las proximidades de Dover, se em-
barca en. su asombroso cologuio con el conde de
Gléucester —a quien habia. arrancado-los ojos—,
ya no hay duda de ninglin género: la.actuacion
de Gielgud en esa escena y en las sucesivas,. ra-
va a tfanta altura como cualquiera oftra de su
carrera artistica. El actor no tiene mas que 46
anos. Le queda, por lo tanto, un amplioc margen
de tiempo para desarrollar su Lear, poniendo sus
primeras escenas al nivel de las 1ltimas. En la
excelente temporada de Stratford ha brufido su
reputacion; pero su Casio, su. Angelo ¥y su Bene-
dicto —prineipalmente, a mi juicio, su Casio— se
recordardn mas. que su Lear.

En esta reposicion estan perfectamente inter-
preiados los papeles de las tres hijas del rey.
Con mucha frecuencia, se representa a dos de
ellas; Regania y Gonerila. ‘como personajes va-
gamente dragontinos, sin una individualidad
marcada, v a la tercera. Cordelia, como muy va-
cilante ¥y débil de caracter. Pero no hay nada
de eso en el trio de Stratford. Gwen Ffrangcon-
Davies es una Regania ldnguida y ponzofiosa, con
una crueldad fria, calculada, que aterra; Maxine
Audley encarna una palida. Gonerila llena de
iracunda malicia, ¥ dudo que en nuestros tiem-
pos haya ‘habido una Cordeiia mejor que la de
Peggy Ashcroft. Imprime ésta al papel verdadero
caracter. La muchacha es la hija de Lear; tiene
la nobleza de su padre, pero no sus faltas; en
la escena del reconocimiento expresa una calla-
da compasiéon que permanece fija en la mehte
cuando otros muchos detalles se han borrado de
ella. ‘El bufén de Alan Badel es el mejor repre-
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Lamento que las circunstancias me impidan sa-
ludaros personalmente; lamento sobre todo no
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sentado de los personajes masculinos. Casi to-
dos los demas artistas estan discrefos en sus res-
pectivos ‘papeles y, en general, la version de la
obra’ —con escenografia de Leslie Hurry—: cons-
tituye una valiosa adicion al Festival de Shakes-
peare, que este afio se prolongara hasba el pre-
sente mes de Oectubre, siendo .el. mayor de .los
celebrados. Durante el invierno. se invertiran en
el célebre teatro de Stratford 50,000 libras ester-
linas en algunas tareas necesariag de reconstruc-
cion y ampliacién, con vistas al Festival de 1951.

JOHN KIELGUD en “ElI Rey Lear”, escenn que co-

rresponde a la reciente presentacion de la obra de

Shakespeare en Strafford —on—Avon. A la iz-

quierda vemos a Maxine Audley en el rol de Go-

neril, y al lado opuesto a Gwen ' Ffrangcon-Davies

en el papel de Regan'. La obra la dirigio el propio
Gielgud con Anthony Quayle.
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este arte, que pretende a la vez ser universal y
nopular. =8 encluentra miy  a . meniidao - arn reetyne

O se legisla en favor del teatro nacional, o el teatro nacional, que por primera vez en nuestra
vida artistica alcanza un desarrollo de fjerarquia, desaparece. Tales y no otfros son los términos
en que es necesario exponer la situacién creada al Teatro Experimental . de la Universidad de
Chile, ‘principal centro dramdtico del pais. Es a éste y al Teatro de Ensayo de la Universidad .Caté-
lica @ los cuales comprendemos en la denominacién “Teatro Nacional”’. Es necesario aclarar el término
para que no se piense que englobamos a un supuesto “‘teairo nacional”’, que ha venido figurando insis-
tentemente en las campanas periodisticas, y que, en general, no representa sino que a un gremio de acto-
res sin compania, que se agrupan bajo la denominacién de “actores profesionales’”. En Santiage no hay
mds featro profesional que la Compania Cémica de Cérdoba.

Se celebra por estos dias el Décimo Aniversario del Instituto de Extensién Musical de la Universi-

dad de Chile; es decir, de la ley que lo creé. La labor que ha desarrollado ese Instituto es de importan-
cia continental. Para ello fué necesario una ley que lo financiara.

Recientemente, los Coros Polifénicos de Concepcién han obtenido la dictacién de una ley que los
protege. Esos Coros han alcanzado, asimismo, un nivel artistico que es orgullo del pais. A no mediar la ley
de financiamiento recientemente dictada, los Coros Polifénicos de Concepcién habrian dejado de funcionar
este ano.

El Teairo Experimental de la Universidad de Chile, lleva también dos lustros de esforzado servicio
artistico. Ha dado a conocer en nuesiro pais el teatro clasico fundamental, y el teatro contempordneo. No
tiene ley que lo proteja. Ni siquiera cuenta con teairo para sus representaciones, porque el escenario prin-
cipal, el del Teatro Municipal, es cedido generalmenie a compaiiias exiranjeras de poca monia, cuando
no a discutidos conjuntos liricos, que interesan a un reducido grupo de melémanos.

Los dirigentes del Teatro Experimental de la Universidad de Chile estan equivocados. Inician ahora una
campana para reunir fondos entre los particuiares, y poder levantar asi un escenario permanente para sus
representaciones. Es un error. Ellos deben buscar lo Gnico que les corresponde: una ley que los financie. '

Esas leyes no fueron imposibles para la Orquesta Sinfénica, para el Ballet, para los Coros de Con-
cepcién. ¢(Cudl es la razén para que el Teatro Experimental, en pie, prestigiado.como ninguno, con una
plana de directores y actores, que han asimilado vastos conocimientos en Londres, en Paris, en Roma y
en Nueva York, permanezca como la Cenicienta de nuestra vida artistica?

Creemos que falia en el Teatro Experimental, cabeza del movimiento teatral chileno, el o los hom-
bres que comprendan que en este pais es necesario “pelearla hasta el fin’’, como dicen los hombres senci-
llos de nuestra tierra: En los casos del Instituto y de los Coros de Concepcién, hubo quienes, como Domingo
Santa Cruz, Armando Carvajal, o Arturo Medina, han sabido ser tan artistas como luchadores incansables
por su causa. Ellos conocen las uvas de este majuelo, y saben que hay un Poder Ejecutivo y un Poder Legis-
lativo que son, por lo general, impermeables a las cosas artisticas. Asi ocurre, por lo demds, en casi todos
los paises. Inglaterra, Francia, Italia y el Uruguay, son excepciones. En nuestro pais es necesario actuar. Los
dirigentes del Teatro Experimental saben actuar brilluntemente en la escena, pero no comprenden que hay
también un teatro de la realidad, para el que en estos casos es necesario adiestrarse tanto como para el
ofro. Lo demds es vivir en el ceniro de la luna.

Es indispensable que los dirigentes de los teairos universarios se compenetren de que, por lo menos
hasta ahora, en nuestro pais llegan las realizaciones artisticas a través de la Universidad. Conclusién: que
todo el esfuerzo que se realice debe encaminarse por ese lado. Buscar arreglos ““democrdticos” con supues-
tos profesionales, auspiciar entendimieritos con instifuciones-timbres, es desconocer el propio esfuerzo, subes-
timarse, y por ende dilatar la consecucién de los fines propuestos.

Es igualmente indispensable que el Teatro Experimental sefiale los precedentes que le favorecen:
Instituto de Extensién Musical, Coros Polifénicos de Concepcién: Leyes de financiamiento.

Lo demds es, simplemente, vergonzante para una institucién como ésta, que no puede vivir de favor
como se pretende, y que merece el respeto y el agradecimiento del pais. '

Queremos conocer proyectos de financiamiento para el Teatro Experimental; queremos ver a sus diri-

genies agiiundo esos proyecios anfe ios diputados y senadores, ante el Presidente de la Republica 'y sus Minis-
tros. Por desgracia, es necesario.

Los dirigentes y artistas del Teatro Experimental no se deben solamente a ellos mismos. Han formado
un publico para el teatro culto.

Es necesario que comprendan y SIENTAN ésto.

Modestamente les ayudaremos desde este semanario, que desde su fundacién estd con ellos, y que
ha de estarlo hasta el fin. :

E. B.



