Estudios literarios:

[a teoria tras la esencia de la novela

Con la reedicion de “La ficcion narrativa”, Félix Martinez Bonati concluy6 su visita a Chile.

ELISA CARDENAS

Estuvo seis semanas en Chile y se
llevé una grata impresién de nues-
tro panorama cultural, no sélo por
la masiva concurrencia que tuvo su
seminario “Temas de la estética
contempordnea” en la Universidad
Andrés Bello, sino también por la
actualidad de las revistas especiali-
zadas y la proliferacién de activida-
des académicas en regiones.

Félix Martinez Bonati es uno de
los intelectuales chilenos de mayor
proyeccién internacional; emigré
hace unos 30 afios, durante los cua-
les ha dictado cdtedra en varias uni-
versidades norteamericanas, es au-
tor de textos de investigacion en
torno a la narrativa, destacdndose
“La estructura de la obra literaria”
(1960), un clésico y una herramien-
ta imprescindible para docentes y
estudiantes de esta disciplina.

Artesania conceptual

Ese primer “manifiesto” se ha ido
profundizando a través de confe-
rencias y participaciones en encuen-
tros, todo un material que estaba
disperso y que fue aglutinado en
1992 por la Universidad de Murcia
en “La ficcién narrativa”, reciente-
mente reeditado en Chile por LOM.

Su contribucién intelectual ha si-
do asociada al Estructuralismo de
los 60, que instituy6 los estudios
narratolégicos como un modo més
cientifico de abordar la produccién
literaria.

Sin negar las coincidencias, Marti-
nez Bonati advierte que sus postula-
dos entienden la estructura desde la
fenomenologia, ocupandose de la li-
teratura como un acto de concien-
cia, escudrifiando sus mecanismos
de elaboracién y recepcién.

Desde una artesanfa conceptual
que descansa en pardmetros como
la teoria del lenguaje, “La ficcién
narrativa” analiza la organizacién
formal de los textos literarios, carac-
terizando sus figuras bésicas, su 16-
gica y los modos de constituir mun-
dos imaginarios.

pais para retomar las actividades docentes que dejo aqui hace 30 afios.

—Esta vez, hay un capitulo dedi-
cado a la lirica.

“Siempre me he ocupado de la
narrativa porque a partir de ella es
mds viable desarrollar una gramati-
ca. El discurso lirico es complejo y
me parece que no tiene, tan clara-
mente, el cardcter de discurso. El
narrar es un acto de lenguaje habi-
tual, sus formas bésicas son comu-
nes y facilmente accesibles”.

—¢Es mds dificil hablar de repre-
sentacién en la poesia?

“En el poema lfrico muchas veces
la dimensién de representacién es
minima o inasible, es muy dificil de
precisar porque el poema tiene una
gravitacién subjetiva mds fuerte,
mds sustancial, donde el lenguaje
como sonido se hace central. No es
que la narracién no tenga lenguaje
(de no ser asf serfa imposible cons-
truirla), pero allf el lenguaje tiende a
hacerse transparente; en la lfrica, en
cambio, el lenguaje es corpéreo:
aunque dice algo, uno necesaria-
mente recuerda las palabras, la en-

tonacion, la melodia. Si se recuerda
una novela, se piensa en los perso-
najes y sus circunstancias”.

—¢Cudl es el estado del autor
cuando escribe?

“Sicolégicamente, es muy dificil
de describir. Si uno escribe un cuen-
to 0 una novela, ocurre que no sabe
alo que va, se olvida, se estd en otro
mundo. La produccion artistica per-
mite cierto grado de reflexién, pero
no una reflexion analftica perma-
nente, porque en ese caso el autor
no podria avanzar. El creador debe
entregarse al curso de su obra y ésta
lo puede llevar a partes que €l no
predice y no puede controlar del to-
do. La reflexién permanente y la
creacién son casi incompatibles. Lo
que el autor hace cuando escribe es
imaginar a alguien que habla y es-
cribe, hay un proceso fundamental
de enajenacién en que empieza a
‘ofr’ una voz narrativa”.

—¢Pero, hay un afin de persua-
si6n en la escritura narrativa, un
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ejercicio del poder?

“Creo que sf, pero es singular,
porque si yo quiero ejercer el poder
a través de mi discurso, tengo los
recursos de la retdrica a mi disposi-
cion. En el ensayo, la cosa estd clara,
son mis ideas, estoy yo detrds de
ellas y hago todo lo posible por que
me crean. En el caso de la novela, el
poder (porque lo hay) toma un ca-
mino mds indirecto. Cuando escri-
bi6 ‘Muerte en Venecia’, a Thomas
Mann le preguntaban ;cémo es po-
sible plantear esta visién del mun-
do? y €l respondia que no era su vi-
sién sino la del narrador. Insistié en
que lo que hacfa era parodia. Ese ca-
so especial sefiala una posibilidad
general: la comunicacién que el au-
tor envia al lector va a través de un
mecanismo ficticio, por lo tanto es
mds indirecto. Yo creo una imagen
del mundo en la cual puedo persua-
dir —yo autor-real a mi lector-
real—, pero lo hago a través de un
discurso que no es mio. Es a través
de la imagen, no de una tesis, que el
autor da su visién del mundo”.



