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ALICIA GALAZ VIVAR, CONOCEDORA
DE LOS SECRETOS Y SIGNOS DEL SIGLO

El presente ensayo procura abordar el genio de Alicia
Galaz Vivar enfocandose en dos de las principales
lineas creativas que la autora desarrollé en el ambito
de la literatura, la poesia y la teoria y critica litera-
ria. En cuanto a la poesia he querido como lector
indagar en los distintos titulos que publicé a lo largo
de la segunda mitad del siglo veinte tanto en Chile
como en el extranjero, sin embargo, me he centrado
con particular atencion en su primer periodo en el
cual destacan poemas como Circulo Cerrado, Tarde
de domingo, Redondo es el amor, Hembrimasoquis-
mo y La muerte Gorda, extraidos de su obra “Jau-
la Gruesa para el Animal Hembra” v de antologias
como “Ocho poetas de [a Universidad de Chile, Sede
Arica”. En este plano de su trabajo como artista de
la palabra, no he querido obviar su rol como direc-
tora a cargo de una de las revistas mds importantes
del norte grande del pais, me refiero a “Tebaida Chi-
le poesia” publicada entre las décadas del sesenta
y setenta. Todo este quehacer reconocido abierta y
extensivamente por sus pares y avalado por premios
y distinciones he procurado en gran medida anali-
zarlo a la luz de los trabajos de investigacién e in-
terpretacion que Alicia Galaz Vivar también publicé
con destacado reconocimiento en diversas revistas
del mundo mientras trabajaba como académica en
universidades de Chile y posteriormente de Estados
Unidos.

Por tanto el dngulo que he buscado dar a mi lectura de
la obra de Galaz prioriza destacar el nexo intertextual
y dialogismo discursivo que su estética y propuesta
creativa mantiene y propugna con la tarea metatex-
tual y metacognitiva desplegada dentro de la critica
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literaria. Labor que Alicia Galaz dedicé con especial
énfasis a la poesia hispanoamericana cldsica y medie-
val gestando una particular obsesion por desentranar
el arte del genio Gongorino y la mistica occidental.

Esta lectura de la produccion lirica de Alicia Galaz
en contraste con nociones que la autora desarrollé
en su acercamiento critico a la poesia de otras vo-
ces y propuestas se traduce en el perfeccionamiento
de un tamiz de cruces y percepciones que atravie-
san los géneros dando vida a un hibridismo literario
por una parte y una meta consciencia que fisura la
barrera del leer y escribir como actos hermanados y
que los lectores y autores hemos dividido por como-
didad metodoldgica. Esta aseveracion halla eco en
la lectura que Fernando Alegria también hizo de la
poesia de Alicia Galaz en su obra “Poesia Chilena del
siglo XX" la cual podemos consultar como primicia
en la revista Trilce nimero catorce. El destacado cri-
tico nacional nos dice al respecto: “En la poesia de
Alicia Galaz Vivar maduran los secretos del siglo: no
se habla de politica, apenas si se alude a la familiar
angustia de las victimas del terror y del desamparo.
Sus mensajes se adivinan (...) Digna y, acaso, alti-
va, Alicia Galaz sustenta sus verdades en las lineas
de una poesia alusiva. Tantos signos ha heredado de
Gongora, su maestro, a quien estudia, antologa, exa-
mina y venera!”(Alegria 2006:10).

También vale la pena en este sentido y como intro-
duccién escuchar lo que la misma poeta y critica lite-
raria Alicia Galaz Vivar nos tiene que decir al respec-
to: “Todo poeta tiene sus admiraciones y rechazos en
relacion con la produccién en el género de su interés,



sobre aquellas levanta la arquitectura de su arte, su
inspiracion y ciertos elementos de técnica, a veces le-
vemente transformados” (Galaz 1982:2). Esta cita de
Galaz tomada de su articulo titulado “Algunos escor-
zos comparativos de las poéticas de Géngora y Garcia
Lorca a trescientos anos de distancia” nos evidencia
el dialogismo intertextual que sostiene Lorca, otro de
sus autores visitados criticamente, con Gongora. De
modo que Galaz nos plantea tedricamente una natural
vinculacion entre voces, citas sin encomillado y la re-
escrituracion que se transparenta en un juego infinito
de correferencias no sélo semanticas al abordar temas
o situaciones de un contexto similar y que se poetizan
o ficcionalizan, sino que el nexo se da en un nivel mds
profundo al abordar estrategias textuales, estructuras,
maneras de decir y giros que van delineando formas
de interdependencia propias de la concatenacion del
conocimiento, el legado poético y la retroalimenta-
cion que se produce en la inevitable cadena cultural.

En sintesis, el siguiente ensayo pretende estudiar y
revisar en la poética de Alicia Galaz su extenso cono-
cimiento de la tradicién y vanguardia hispanoameri-
cana y su capacidad de adoptar, mimetizar y refor-
mular desde su situacién y experiencia, este conteni-
do enciclopédico a fin de producir nuevas formas y
nuevos acercamientos a la creacion poética, al punto
de constituir para Chile y el norte grande del pais
un eslabén imprescindible y rico en su variabilidad
y propuesta. Tal como indica Alegria: “Conocedora
de los secretos y signos del siglo” (Alegria 2006:10).

Algunos de los temas de fondo para analizar la poé-
tica de Galaz serdn criterios que ella misma utilizé
en su momento para estudiar a Lorca. y Gongora, de

modo que la lectura a su poesia serd realizada en
lo posible y aunque suene ambicioso, como un ho-

menaje a su ojo critico y aguda percepcion lectora.
Galaz nos habla en gran medida de:

a) Transformar los objetos a través de la sinestesia: El
uso y aprovechamiento del color sin ignorar el cardc-
ter visual de la poesia, imagen y claro oscuro.

ento mistico y el poder alegéri-  Las mariposas al movimiento de

Una revista de poesia: creacion v reflexidn.

co del antropomorfismo.

c) Evitar lo anecdético y analizar la imagen de mun-
do en una épica devastada.

Definamos algunos de estos términos y contrasté-
moslos a la luz de la poesia de Alicia Galaz Vivar.

A. Transformar los objetos a través de la sinestesia: El
uso y aprovechamiento del color sin ignorar el carac-
ter visual de la poesia, imagen y claro oscuro:

Alicia Galaz en uno de sus estudios nos dice: “En este
mundo imaginado que proyecta al lector a ignotas
e ingeniosas asociaciones en cadena, hasta llegar al
descubrimiento del simil, Géngora prefirié de todas
las virtudes plasticas, la pictérica. En un poema con
el tema del “Carpe diem” el goce del color es desta-
cado como suma y cima en la versificacion” (Galaz
1982:5),

Esta afirmacion sobre Géngora demuestra que las
tonalidades corresponden a un deseo de transfigurar
los objetos, su recreacion desdibuja sus contornos
en una atmosfera impresionista. Los siguientes ver-
sos tomados del poema “La Muerte Gorda” de Alicia
Galaz, grafican esta idea:

“Todo indica apenas que la luz se duerme: sientes
ese relente himedo, giran los cafés, son de ambar
los periodicos y cada cifra es un nombre”

(En: Revista Tebaida n"-2).

Asimismo, la poeta aplica esta técnica dem nipula-

cion de los semrdos;_ la sinestesia como una manera

“de movilizar y otorgar dinamismo a lo inerte resal-

tando en la composicién lo que podria ser un objeto
secundario al tiempo que la imagen principal, ubi-
cada en un segundo o tercer plano crece en el vacio
exaltando la ignominia del abandono o la falta de
vida en la cotidianidad, como ocurre en el 5|guuente
poema titulado “Tarde de domingo”.

“De asombro se esparcen
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En el sencillo viento de agosto. Nada
En apariencia precipita la vida en esa zona
Del aire donde flotan los ruidos: Micaela
Urde otra hebra y se santigua, la alfombra
Cruje bajo sus pies, el gato la mira con un ojo.
El pregon de fa tarde voltea la esquina de la casa,
Los moscardones se precipitan a la muerte”
(Galaz 1975:9).

Estamos ante un cuadro, una imagen del dia a dia en
que una mujer en su soledad como Penélope, teje y
desteje las horas en un abandono en que los objetos,
insectos y animales que la acompanan generan un
contraste con el sonido, imagen, aroma y tacto que
imponen a la escena a la par que van dotando a ésta
cle un patetismo y abandono mayaor. El frio de agosto,
el vuelo desesperado de las mariposas en retirada,
los ruidos lejanas, el crujir de la alfombra y la mirada
juiciosa y lapidante del animal de compania.

Fn su trabajo critico Galaz destaca también lo que
Lorca dice sobre esta caracteristica del cordobés al
buscar transformar los objetos: “Nadie mds colorista
que el poeta cordobés”. Por su parte Lorca mismo se
valia de esta técnica agrega Galaz: “Lorca subraya el
caracter visual de la poesia. En su plasticidad a veces
estan las formas y los colores intensificados con un
profundo dramatismo que refleja en un claro-oscuro
psiquico. La presencia de lo oscuro frente a lo blanco
en tintes sombrios que aluden a la muerte es reitera-
tiva” (Galaz 1982:5)

El siguiente poema transcrito, titulado “Tu nombre en
las planillas busco” es clarificador:

“De dfa, de madrugada, de sobretiempo, /de polvo. .
armada la vefa sentarse cerca del fuego/ con el frio

algo turbio de las muletas en la puerta. /Reia [laman-
dome a jugar. /Sus pocos afios la salvaban. / Tiempo
hace que en los estuarios del suefio, /vaciando su
olimpo blanco/ la vi de negro, /las ojeras de vidrio,
fentrando a la fabrica de perlina y radiolina envasa-
dor” (Galaz 1972).

Alicia Galaz en este poema nos muestra un dia na-

ciente pero a la vez marcado por el agotamiento, por
la oscuridad que lo anticipa, la madrugada v el térmi-
no sobretiempo marca el inicio de una jornada exte-
nuante de trabajo. La vestimenta de la mujer también
resalta lo turbio, el cansancio a través del palvo que
contrasta y se intensifica ante la luz del fuego, otra
vez el claro-oscuro y el juego visual se hacen pre-
sente. Para culminar, la escena exhuma la nostalgia
del paso del tiempo y su enorme poder de negacion
v vaciedad capaz de borrar las vidas. Alicia Galaz
nos dice: “vaciando su olimpico blanco”. La luz pesa
sobre los objetos v seres y predispone un recuerdo
a través de un fotograma mental que nos descubre
al personaje femenino vestido de negro pero proyec-
tando una luminosidad menor en su mirada fragil de
vidrio ante el espacio que la engulle, a fabrica.

El juego de los sentidos y de la imagen matizada
por la luz y sombra, lleva lo que pudiera ser mera
descripcién o diatriba social a un estadio polisémi-
co pues la atmdsfera juega un rol en relacion con el
sentido profundo del mensaje.

B. Considerar el elemento mistico y el poder alegori-
co del antropomorfismo.

En la atmdsfera de violenta cotidianidad que dibuja
Alicia Galaz con su poesia, bullen elementos misti-
cos y alegdricos que generan una “superatmosfera; la
autora amplia la significacion de este concepto den-
tro de su trabajo critico definiéndolo a la luz de Lorca
del siguiente modo: “Con la reiteracién de palabras,
metaforas o simbolos, cuye significado se asocia a

la muerte, al silencio, a la nada. Lorca logra crear la

superatmésfera, region donde el poema permanece
incontaminado de lo. perecederf) y es una sola pre-
sencia, sin anécdota ni color local, pero con suges-
tiva grandeza. Lo cdsmico mitico es el medio mas
eficaz para llegar a la creacién de la superatmésfera”.

Vemos esto aplicado en la poesia de Alicia Galaz,
tal como lo demuestran los versos iranscrttos a con-
tinuacion:

“Micaela escucha las voces de sus hermanas,




Traen la turbamulta de los Germdn, los Hugo

0 los Miguel, el aroma de los mirtos visitaclos

A deshora, el temblor de los muslos en la ternura:

Emergen tras el obsceno drbol

Con la serpiente asomandose al paraiso del domingo”
(Galaz 1975:9).

En el poema se ve una escena cotidiana, el cortejo
juvenil, la pubertad, la excitacion de las jGvenes ante
la presencia de sus pares masculinos y el paso de la
ternura infantil al impetu de la juventud y el descu-
brimiento de la escritura en el cuerpo, sin embargo,
la poeta nos aleja de lo meramente referencial y ane-
cdatico como indica al definir [a “superatmdsfera”.

Se supera el contenido local v su explotacién y lo
poctizado se universaliza y proyecta como lectura
mas alla de una imagen que podemos situar en la
década de los setenta, el presente o la época me-
dieval. La presencia del darbol del conocimiento y la
fentacion alegorizada a través de la serpiente, dota
al poema de un cardcter parabélico que termina su
actualizacion mds alld de los limites del texto pues
nos remite al génesis y a los albores de nuestra axio-
logia occidental, el paraiso perdido y los dogmas que
han imperado en nuestra educacion sentimental por
siglos.

“Micaela teje sin ruido: dedal en dedo
urde la hebra por donde se le van los dias
y las siete virtudes” (Galaz 1975:9).

La caracterizacion de Micaela en su paciente y ob-
sesiva tarea de tejer, nos comunica con la imagen de
la esposa fiel de [taca y a la vez nos remite a la lucha
que su deseo entabla en contra de los siete pecados
capitales ante el paso inclemente del tiempo. Por otra
parte vale la pena sefalar que este personaje del poe-
ma “Tarde de domingo”, también nos retrotrae a la
imagen de Las Moiras jugando con el hilo de la vida.
Figuras que han sido representadas innumerables ve-
ces en la mitica literaria como tres viejas hilanderas
o nostalgicas doncellas que en su cuidado del me-
taforico hilo de la vida, controlan el destino de los
hombres desde el nacimiento hasta su deceso.

Una revista de poesia: creacion v reflexion.

El final del poema nos revela esta nocién:

“Micaela detiene la aguja y sin decir nada
Se lleva a sus ojos viejos un blanco pafuelo bor-
dado®(Galaz 1975:9).

Por dltimo con respecto a lo mitico y el antropo-
morfismo podemos agregar las siguientes citas de la
poeta en su labor como critica, al referirse a la obra
de Francisca Josefa de Castillo. De modo analitico la
autora senala:

“Sin duda el hecho mistico se escapa a la compren-
sion de los no iniciados. Todos los misticos coinci-
den en calificar esta experiencia de inefable” (Galaz
T990:1).

A través de su poética, Alicia Galaz busca acercar
esta experiencia de lo abstracto e inmaterial usando
la alegoria y el antropomorfismo como técnica para
conseguir que los objetos tomen las cualidades hu-
manas y sirvan para representar estados, piscologias,
condiciones, dicotomias y en general el complejo es-
pectro de nuestro decurso como especie.

En el poema “Redondo es el amor”, la poeta juega
con términos como semilla y huevo y otros elemen-
tos que comparten como campo semantico comun
la circularidad y desde este punto genera la idea de
recorrido y repeticion, lo cual compendia el paso de
la vida y el advenimiento de la muerte, sin ignorar el
papel que juega el tiempo y de este modo sin clichés
0 lugares comunes la voz de la creadora aborda una
de las inquietudes trascendentales del hombre y crea
una hermosa metdfora de nuestra existencia y su ca-
ducidad inminente.

“Redondo es el amor como la semilla o el huevo,
como el miedo a la memoria de la infancia
donde amarrabas avispas por la cintura; (...)
con los punteros del reloj marcando los afios
en un tambor de hueso, y sin embargo,
como en una resaca, la marea del tiempo

te arroja las awspas, cercenadas,

y no hay aliento ni pnmavera pa.na la muerte
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que te circunda, reconda como el amor”
Calaz 1975:12).

El fluir y deambular humano se grafica en una serie
de movimientos y contradicciones que la autora edi-
fica gracias a la capacidad de crear una atmosfera
mitica. A ¢sta Galaz le atribuye un valor perenne vy
cle perpetuacion del mensaje. Citando a Lorca, Galaz
nos dice en uno de sus estudios sobre Gongora: “El
secreto del antropomorfismo se basa, segln Lorca, en
que Gongora se dio cuenta de la fugacidad del sen-
timiento humano vy de lo débiles que son las expre-
siones espontaneas que solo conmueven en algunos
momentos y quiso que la belleza de su obra, radicara
en la metdfora limpia de realidades que mueren, me-
tafora construida con espiritu escultorico y situaca en
un ambiente extra-atmosférico” (Galaz 1982:8).

Esta cita reafirma el valor que la autora da a los jue-
g0s de color, a lo visual y en general a lo sinestesico
en su poesia sin descuidar el contenido simbdlico y
la transformacion de la realidad amparada en un sutil
e indagatorio juego logrado a través de lecturas pro-
fundas del inconsciente colectivo que como especie
traspasamos a traves de arquetipos universales que
afloran en la utilizacion del mito v que ella convoca
y desnuda en nuestra recepcion con sus letras.

C. Evitar lo anecddtico y analizar la imagen de mun-
do en una épica devastada.

Alicia Galaz referida a este punto, se detiene en sus
textos criticos haciendo la siguiente afirmacion con

respecto a Lorca y su estimacion del arte: “Conscien-

te de los peligros de su capacidad creadora maravi-

llosamente imaginativa y de su continuado esfuerzo

por hacer poesia para la eternidad, Lorca concibe en
lo musical una fuente poética que sirve a este prop6-
sito esencial y nos dice: La voz debe desligarse de las
armonias de las cosas y del concierto de la naturale-
za para fluir su sola nota. La poesia es otro mundo”
(Galaz 1982:7).

Se percibe en la obra poética de Galaz al igual que
en Lorca, una consciencia que prevé lo precario d

- mal

la exposicion nostalgica y descriptiva del medio. Por
ello no crea una postal romantica o apologética,
pues esta no edifica una poesia sensible al conflicto
del hombre, de modo que como el espariol opta por
enfocarse en una épica del devenir, la intrahistoria
y emocionalidad del hombre comin que se debate
ante un sistema que el mismo ha generado al punto
de deshumanizarse y repetirse en rituales absurdos
de humillacion de sus pares y autodestruccion. Lo
que se nos revela como aquella épica devastada del
manierismo que tanto estudié Alicia Galaz y que no
queda ausente en su decir literario.

En el poema “Circulo cerrado”, transcrito a continua-
cion, vemos el absurdo del eterno retorno a la luz
de las genealogias. A la manera de familias hiblicas
Galaz nos muestra ademads la crisis del proletariado,
el hacinamiento y la depauperizacion de los descas-
tados. Aquellos Juanes y Pedros que transitan sin un
apellido que los eleve mas alla del circulo cerrado
del mundo moderno.

El poema principia con el epigrafe “Yo no vengo a
resolver nada” y continda de este modo:

“La madre Rosa tiene un hijo Juan y ese hijo Juan
tiene un hijo Pedro, entonces la abuela Rosa aconse-
ja a su nieto Pedro que cuide de su padre Juan en los
Gltimos dias de su vejez.

El hijo Pedro entierra a su padre Juan y cruza por
la vida engendrando a Francisco, Fnes Jose, Mano y
Jorge (...)

Enterrando y engendrando ad eternun‘t” (G’ala; 1972}

s T poemas _titulado =etmbmrﬂasc:q;.Jl,s-
licia Galaz pone su atencién en la mujer y en
la violencia que una sociedad falocéntrica promueve
hasta en los quehaceres mas simples por medio de la
herencia cultural y la imposicién de roles, mostran-
do otra cara de esa épica degradada que devora a
hombres y mujeres. Aquel engendrar absurde que la

autora expone en- cu’culo cerrade a__-




cuyo cuerpo es transando como un objeto de valor. El
nexo con la idea de dote y el valor que tenia la mujer
en las comunidades antiguas de occidente, al ser un
objeto de cambio, son expuestas en este poema que
devela la sexualidad de la hembra y el concepto de
femenino como una condena tan gravosa similar al
sino que pesaba sobre la cabeza de los personajes
miticos en las epopeyas.

“Clasificada nazco como mujer

Eterna esposa entre ollas, platos, calcetines,
escobas, cocinas, papillas y cedazos. (...)
Aséptica rechazo ambigliedades:

Defendiendo el legado-del-espiritu,

mientras exorcizo el presupuesto” (Galaz 1972).

Las paradojas de esta épica desgarbada y desnutrida
del dia a dia, Fernando Alegria también la atisba y al
respecto senala: “Esa rutina del trabajo institucional,
del hogar mecanico, de las relaciones codificadas,
de pueblos y ciudades de calcomanias, ha sido defi-
nitoria. Alicia Galaz escribe a plena consciencia de
la fascinante trampa. Pero también escribe desde sus
fronteras evaluando sus matices, sus peligros, sus car-
gas y amenazas” (Alegria 2006:9).

Alicia Galaz al crear supera los moldes y formulas, se
impone a lo paisajistico de una poesia y abandona la
lectura fruitiva generando una atmdsfera que desnu-
da en su transito vidas, conflictos y percepciones que
para un lector de hoy siguen siendo interpelaciones
significativas e intervenciones viscerales a la realidad
gue nos acosa.

Sy

Como sintesis de éost'e;ffabajé" puedo afirmar la ca-
pacidad de Alicia Galaz para integrar los discursos

y poder comunicarlos estableciendo redes de co-in-
terpretacion y co-produccion entre lo que ella como
critica literaria pudo observar y rescatar de los auto-
res que constitufan su interés, tomando lo mejor de
la tradicion, apropiandose a su vez de la realidad que
la circundd y mixturando estas experiencias para dar
origen a una obra que adn hoy sigue vigente, indaga
y se introyecta a lo mds profundo de la psicologia del
hombre y"lqs porif!ictos de la sociedad sin descuidar
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por un excesivo privilegio del contenido, la técnica
y pericia del arte literario consagrado en nuestra len-
gua.

En la produccién de Alicia Galaz Vivar, teoria, estrate-
gia literaria y sensibilidad se conjugan dando origen a
una voz sincera y dindmica. Accionar que se resume
como ella misma dice a propésito de su querido y es-
tudiado Géngora: “Los poetas descubren en Gongo-
ra virtualidades y logros que tienen semejanzas con
las que existen en su propia circunstancia poética. En
un lejano pasado Gongora debid renovar la estética
literaria renacentista” (Galaz 1982:1). Alicia Galaz,
emulando a su lejano maestro, sentd las bases de una
poesia inesperada e impetuosa para su propio tiempo
y que hoy es un referente de voces actuales que es-
tamos interesados en recordarla y actualizar su obra
en un intenso didlogo que seguird felizmente abrien-
do interrogantes en el circulo abierto de la poesia, ad
eternum.
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