I.a Presencia de Romera
in Nuestro Teatro  »“
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Por Mario Canepa Guzman

El movimiento teatral universitario, que ha pa-
sado desde la fase experimental a la profesional, ha
destacado y destaca por medio de aquellos que ain
quedan en sus filas de aquella jornada inicial, en que el
movimiento entré definitivamente a la contienda
escénica. Esto ocurrié con la llegada —por tercera
vez— de Margarita Xirgu, que ofrecié en esta opor-
tunidad el teatro garcialorquiano, la presencia del
Ballet Joss en nuestro medio con “La Mesa Verde y,
especialmente, la formacidn dada por el entusiasta
Pedrn de la Barra, que se habia rodeado de elementos
juveniles que seguian su magisterio teatral basados en
normas de Stanislawsky, Piscator y otros extranjeros
que exponian y difundfan sus ideas e ideales por medio
de libros y textos de selecta difusidn,

Ameén de eso, nuestro medio teatral se prestaba
para una renovacion, Las obras eran de “‘quita y pon'',
confeccionadas al desgaire, salvo algunas que han
quedado para la posteridad como "La viuda de Apa-
blaza', de German Luco Cruchaga, otras de tema
obrero-campesino de Antonio Acevedo Hernandez, las
de Barros Grez, que posteriormente han servido para
unaserie de adaptaciones e “‘inspiraciones’” musicales,
y otras, finalmente, que han quedado en el comentario
teatral como “*Ald, alg, numero eguivocado'', de Julio
Assmusen, o “Estos muchachos de 50 anos'’, de Carlos
Cariola, vortadas a la medida para Alejandro Flores.

El Teatro Experimental nego al divo —aunque de
sus filas han salido demasiados—, abogd v difundid a
los clasicos, elimind la bateria de luces poniéndola al
servicio de la escena, retird la concha del medio del
escenari0 ¥ en la escuela de teatro formo actores,
actrices, directores, escenografos, electricistas, etc.

Fue indisculiblemente una total reforma pero,
;qué hacer con los criticos? Los que habia en los
diarios v revistas eran en su mayoria autores muy
apegados a la escena tradicional, a la convivencia de
camarines, a charlas de café v a escribir obras a los
actores que se las solicitaban,

El Teatro Experimental habia cumplido sus pos-
tulados en torno a una Escuela de Teatro, a la elimi-
nacion del ““divo”, a la difusion teatral (a su manera),
a la necesidad de crearse un publico y sus propios
autores (también a su manera). Habia olvidado, sin
embargo, la critica, fundamental en la realizacién de
sus planes, especialmente cuando no podia formar una
escuela de criticos.

De ahi la importancia de Antonio R. Romera
(Critilo) en los esfuerzos universitarios.

Romera llego de Kspafa por el afio 1936. Traia un
bagaje de conocimientos artisticos que rebasaban los
existentes en nuestro medio. Orienté la critica de la
pintura y realizé estudios sobre ella, de la que dej6
diversos folletos ¥ libros bellamente ilustrados cuyas
reediciones, después de su muerte, constituyen un
exito.

En teatro también sentd sus principios de escaso
contacto con los artistas —para lo que eludié las
invitaciones personales sin por eso dejar de asistir a
las oficiales, donde cambiaba impresiones con los
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diversos grupos—— vy su permanente asistencia a los
estrenos.

F1 conocimiento que traia del teatro europeo —el
mismo asimilado por los experimentalistas— fue un
apoyo formal a dicha labor, toda vez que ese empeiio
habria quedado ayuno de guia sin su oportuna labor,

Tampoco algunos autores habrian brillado con
luces propias si Romera no los hubiera destacado con
tantos elogios ante un publico que quedaba practica-
mente mudo a la salida de los teatros, como mascu-
llando interiormente el mensaje incomprendido, Te-
nian que leer a Romera en la semana para “‘saber” la
obra.

Y asi se descifrd a autores como [onesco y otros
que ofrecian temas demasiado escondidos para llegar
facilmente al publico. Ese publico fue ganado por las
criticas de Romera para las obras que presentaba el
Teatro Experimental; sin su aporte, a nuestro enten-
der, habria sido un lento proceso que fal vez habria
debilitado el caminar de los artistas universitarios,

Se debe considerar, pues, como hito importante la
oportuna llegada de Antonio R, Romera a nuestro
medio, en un momento tan trascendental para la
dramaturgia chilena.



