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EL. PINTOR

Carlos Dorlhiac

Por

Rafael Maluenda

Hace algunos afios ‘‘Le Mereure'' de
Francia reprodujo unos estudios artisticos
del inglés William Morris, en los cuales ana-
lizaba el autor las estrechas vinculaciones
que.existen entre las obras de arte y el am-
hiente econdmico en gque se han ejeeutado,
para llegar a’ la conclusién de que, en toda
obra de belleza, la bondad y el mérito estéin
directamente relacionados con la satisfac-
eidn soeial y econdmiea del artista.

Hacia Morris una sintesis de la obra de
los grandes artis-
tas en la pintura,
la escultura y la
arquitectura y
deducia la deca-
dencia sensible en
su época del cam-
bio que se habia
efectuado en el
ambiente econdmi-
co del mundo.

Presionados por
las necesidades
materiales, que le
imprimen al arte
un doble fin ideal
y utilitario, eom-
pelidos a sufrir
una competencia
ereciente y tenien-
do que ajustarse
al fatal descenso
de valor econdmi-
eo de las obras
de arte en los
mereados del mun-
do, los artistas ha-
cen esfuerzos por
conservar la cali-
dad dentro de la
cantidad de lo que
han de produeir.
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Cérlos Dorlhiac en su

Y como resultado fatal de todas estas
nuevas condiciones las obras de arte nacen
respondiendo a las exigencias de un éxito in-
mediato, no encontrindose en la labor total
de un artista sino muy contadas obras, que
reunan las caracteristicas de belleza v
procedimientos, bases fundamentales de las
grandes obras del Arte, que, a través de to
dos los tiempos, han reclamado con inmortal
potencia la admiracién de la Humanidad.
Aparte de la natural evolucién del espiritu
y del gusto, que
reclaman para la
hora actual nue
procedimien-
emocionales,

vos
tos
las causas econd-
micas que anali-
zaba William Mo-
rris, influyen po-
derosamente en
las manifestacio-
nes artisticas de
nuestra época ¥
le imprimen a las
obras del dibujo
y del color esa
huella de efime-
ridad, tanto mds
d menos apreecia-
hle cuanto més o
menos enérgica
mente reaccions
contra ellas el al-
ma del artista
preso de un elaro
ideal.

Ahora bien, si
a wun artista le
es dado—por eir-

cunstancias quc
no hay para qué
mencionar — in

taller predilecto
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“Loa eucalMptos”,

triptico decorative

dependizarse de la tirania econémica ¥
realizar su obra sin supeditar aspecto al-
guno de ella al éxito mercantil; si un ar-
tista puede substraerse a la presién de la
competencia artistica para salvar su obra de
los yerros que fatalmente, la necesidad de
éxito dentro de un tiempo determinado, le
imprimiria; si no tiene otro propésito que el
de realizar Ia obra de belleza que su espiritn
concibe. .. su labor tendré las nobles ecarac-
teristicas de su cultura estétiea, de su ideal
del arte y de la aristoeracia de su espiritu,

Trabajando en el aislamiento de una eio-
dad provineiana, lejos de las agitaciones cin-
dadanas, que ponen en las almas las espinas
agudas de la inquietnd; ajeno a esa batalla
de la eompetencia profesional, cuyas wvicto-
rias y derrotas empafian las lontananzas del
ideal; preso de un noble e infatigable desso
de perfeccionamiento, es asi como realiza sn
obra en el reposo y la serenidad de sus dins
€l pintor Carlos Dorlhiac.

No es frecuente que los artistas tengan
conciencia clara de su arte; més bien podria
decirse que en gran nfimero de ocasiones la
obra de arte es el resultado de una impulsién
ineonsciente tanto mis acertada euanto mas

(estudio

al l&piz), por Carlos Dorlhiac,

enérgico es el temperamento de su autor
Tengo la impresién de que muchos de nues-
tros pintores y escultores son sobradamente
capaces de producir obras bellas, pero difieil-
menté explicarian a un curioso, eémo se pro-
duce en la obra de arte esa belleza, cufiles
son en ella los elementos esenciales que la
determinan y em qué forma actfian sobre
nuestra alma para produecirnos la emoeidn
estética.

Naturalmente esta falta de conocimiento
del mecanismo estético no impide al artista
produeir obra de belleza: el temperamento y
€l dominio de los recursos materiales del ofi-
eio se bastan para infundir vida a una eon-
cepeifn artistica. Pero suele ocurrir—y ha
oeurrido—que un pintor em la presentacién
de un conjunto de sus producciones, euandu
estd ayuno de estos eonocimientos estéticos,
no sabe distinguir cndl de sus obras es la de
mayor mérito; y de esta suerte dificulta esa
autoseleceién, que el artista debe hacer en
¢l total de su obra para imprimirle una eur-
va ascendente de progreso.

Esas retrogradaciones de mérito, que nos
sorprenden a veces en la obra de un pintor,
se explican flcilmente atribuyéndolas a fal-
ta de autoeritica por ausencia de eonocimien-
tos estéticos,

Los grandes maestros de la pintura y la



escultura han tenido una estética y los més
grandes han temido su estética. Antea de que
sus manos hayan materializado el ideal ar-
tistico, sus espiritus han dominado las leyes
de la ereacién. Coloecados ante la Naturaleza,
han sabido eomprenderla para dominar y
arrauncarle en el lienzo o en el mérmol el oroe
de sus secretas bellezas para hacer sensible
un ideal.

En posesién completa de las leyes que ri-
gen el dinamismo estético, el artista le abre
8 su labor amplios horizontes y puede elo-
var loa més vulgares fenimenos de la vida a
la dignidad de obras de arte. Colocado entre
Ia Natuarleza y el Ideal,—dice Blane—entre
lo que es ¥ lo que debe ser, ¢l artista tiene
una larga jornada que recorrer para ir de la
realidad que ve a la belleza que adivina. Y
en este eamino han de servirle poderosamen-
te los conogimientos estéticos si no quiere
detenerse en una servil esclavitud imitativa
n, por el contrario, si no quiere ineurrir en
una idealizacién desorientadora de
dad.

Carlos Dorlhiae es un pintor consciente de
su arte.

Un estudioso, que ha sabido desemvolver
conjuntamente en su labor el conocimiento de
la estética pictérica con los recursos mate-
riales del oficio. Y de aqui que de obra en

la reali-

EL PINTOR CARLOS DORLHIAC -

obra su labor se haga eada vez mis per-
fecta. Trabaja eon lentitud, sin ahorrarse
ningiin paso en el estudio de los motivos ar-
tisticos 0 en la eleccifn de los procedimientos
pictéricos que mejor pueden econvenir a s
propésito. Con igual empefio 1o he visto bus
car en infinidad de boecetos el aspecto defi-
nitivo de un paisaje, preparar la tela que
darfi mfs realee a los colores o idear el mar-
to que habrid de encuadrar propiciamente Ia
obra. No lo arredran las dificaltades: ni lo
d!ll‘st.l la visién de un éxito. Se dijera que se
complace en hacer lento su trabajo, vencien-
do una a una las dificnltades de la eomposi
eién, del dibujo v del eolor.

Hay pintores que ven el cuadro
ginarién antes de

en la ima
verlo en la naturaleza. En
ellos la poderosa fantasia hace la obra qu
se aecomoda después a la realidad. Otros, por
el contrario, son

incapaces de semtir una
obra antes de que una visién de la realidad
se la haya sugerido. Entre estos ltimos
podria coloearse a Carlos Dorlhiac. No ve las

sino te; las siente, como si

dijéramos, ademntro. Y
esta manera la obra de arte se

acerca mfs a su ha wviolentado ni

. ]'-:.r:; como
eree que de

ideal, no

"Los eucaliptoa™, esstudio al IApiz

para un

Dorlhlac.

por Carlos

triptieo decorativo,



lelesia

de San Vieente, Chillan.
por C. Dorlhiae.

violenta su temperamento con tentativas fan-
tasiosas, imponiéndole a su pincel el trabajo
de dar vida a un enadro imaginado.

Cuando en alguna oeasién le deseribia yno
una eseena, planefindole un cuadro que en mi
sentir resultaria hermoso, me eseuchd fria-
mente para observarme sin entusiasmo que
“‘quién sabe edmo se veria en la realidad’’.
Y vo que tengo la econciencia de que la reali-
dad de una obra de arte esti dentro de nos-
otros, no he comprendido sus eseriipulos sino
después de oirlo deeir que ‘‘la ventaja esen-
cial de In literatura sobre la pintura estriba
en que el eseritor puede hacer sensible
enanto coneibe mientras el pintor tieme un
campo limitado de recursos para hacer sen-
tir ln emoeién artistica'’.

Esta declaracion de Dorlbiac, que aparen-
temente esti en contradiecin eon la idea de
que la composicion, el dibujo y el color se
bastan para hacer bella realidad lo que se
quiera sobre un lienzo, me recordd alge que
Valle Inelin me decia de Veldzquez: *‘Funé
un gran pintor porque supe mantenerse den-
tro de los limites del eolor hasta donde pue-
de verificarse esa lucha entre la luz y Ia
sombra, que se llama el elaro-obseuro’’.

T contemplacién. de algunas obras maes-

— PACIFICO0 MAGAZINE ———————————

Dibujo a pluma,

tras nos sugieren, por el contrariv,
la idea de que un gran pintor pue
de hacer sensible en el lienzo no
slo la belleza de una realidad
plistiea sino también la emocién
de un fenémeno de orden moral.
Me basta recordar esa tela de Juan
Pablo Laurens ‘‘La execomunién de
Roberto el Piadoso’’, de la eual se
desprende una sensacién de apla-
nadora soledad, de horror y de
frio, provoeada no ya por la plis-
tica del cuadre sino por una sabin
disposieién en la eomposicién de la
obra. Entre los estudios de Rem-
brandt hay un dibujo para su cua-
dro *‘Los peregrinos de Emaus'’,
en el eual para hacer semtir la pre
sencia del sefior en la’ mesa en que
los dos pobres compartian eon &l
su pan, se ha valido el artista de
un simple efecto de luz, poniendn
gobre una silla wvacia un reflejo so-
brenatural, que sobrecoge a los dos
peregrinos de un fervor religioso.

Pero estos aciertos no dependen
le leves estéticas mi de preseripeio-
nes téenieas; ellos son tanto mfis admirables
cuanto mayor sea el genio de' quien es eapaz

de arbitrarlos para sus obras.

Dorlhiae, convencido de las relatividades
que encuadran la obra pictériea, trabaja ajus
tindose a los principios que en su sentir de-
terminan la obra artistica. Es antes que un
colorista un dibujante. Dibuja eon euidado,
teniendo conciencia de que el dibujo es en el
eunadro lo esencial. El color completa la pin-
tura; porque mientras la forma es absoluta
el color es relativo. El dibujo determina ls
forma, el earficter, la pasién. El color da vida
en la obra del pintor, a lo que ella tieme d-
accidental. Y, pues, Dorlhiae, hasta el momen
to metual, es antes que nada un paisajista;
lo que puede admirarse en sus euadros comn
rasgo sobresaliente es la armoniosa ecomposi
eién y el dibujo acabado y sugerente. Para lo
primero mo se ahorra el boceto, que le va
ofreciendo los diversos aspectos del motivo
elegido hasta encontrar el que le satisface, el
que encuadra dentro del ideal que la visibu
objetiva le ha sugerido. Para lo segundo lo
ayuda su pupila avizora, que sabe deseubrir
las elegancias de las lineas en los detalles y
su valor formal en el conjunto.

En una pasada exposicién de Bellas Artes,



Carlos Dorlhine presentd una serie de dibu-
jos, en los cuales los entendidos habran podi-
do apreeciar la conciencia y maestrin de estn
artista en la ohra del lipiz o la pluma. En
verdad se trata de verdaderas obritas de un
valor inestimable.

~ En lo que se refiere al color—para quien
ha podido contemplar los boeetos y telas de
su taller—Carlos Dorlhiae ha evolueionado ré-
pidamente hacia una sobriedad elegante y
formal. No busca ya esos contrastes fuertes,
que son el recurso de los pintores mercaderes.
Los intensos podrin tildarlo de ‘‘destefiido’’.
Pero los entendidos no podrén por menos que
reconoeer que en sus telas hay una amplia
gama de coloridos armoniosos, empapados de
snavidad v de diserecién. Los pasteles o los
Aleos de este pintor no provoean la expecta-
eidn de un visitante de taller, pero nna wves
que se detiene uno ante ellos, recoge una lar-
gza y bella impresidn.

Hay cuadros de maestros enyo impresio-
nante eolorido, donde las audacias de la pa-
leta se desbordan, aprisionan nuestra admi-
racifén eon tan eruda animosidad que a eorto
plazo nuestra admiraeién se fatiga y—por
natural reaceién—Ilos defectos de tales obras
s¢ nos representan en seguida por sobre sus
indiscutibles méritos. En eambio hay otros
enadros donde la dulzura del eolor,
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dividido la tela en dos poreiones diferentes,
otorgfindole a la parte superior del horizonte
una total importancia, que le presta al con-
junto de la obra una amplitud grandiosa o
ideal. Los eucaliptos se destacan com algo de
majestad sobre la diafanidad del cielo, sobre
el eual los follajes se recortan en curvas ele-
gantes. El motivo total del cuadro, separadn
por las divisiones del triptico, se reviste de
solemnidad; porque hay entre el agrupamien-
to de los follnjes—en una ala de cuadro—y
la diafanidad del espacio, en el otre extremn,
un equilibrio justo, que se realza y hace sen-
tir con la subdivisin de la tela. El murallén
de apretados ramajes que en iltimo términ
eierra el horizonte del cuadro le da a la to
talidad del motive una profundidad sabia-
mente escogida para que los grupos de firho-
les se avaloren mfs en su ornamental aisla-
miento.

La pintura decorativa busca en general el
triptico para motivos en que la figura humana
desempeiia un papel de importaneia, ¥ en los
cuales eonviene dividir la tela para mejor
hacer sentir tres aspectos diversos del eom-
junto ¥ que tiemen walores particulares de
composicién. Por esto el original esfuerzo de
Carlos Dorlhiae para componer su triptico
con un sencillo motivo de paisaje, consiguien-

la elegancia del dibujo, la sobrie-
dad de los contrastes, solicitan
nuestro interés emocional con tal
diserecién que nuestra admiracién
no se fatiga y encuentra en cada
momento nuevos detalles que la
justifiean.

Este artista, cuya figura esta-
mos pergefiando, estudia y trabaja
orientando su labor por los ecami-
nos de este dltimo ideal.

Carlos Dorlhiae tiene predilec-
eién por el paisaje. Se ha familia-
rizado con & y sabe sentirlo. Mis
afin: como lo comprende, lo domi-
na. De sus iltimas produceiones, las
fotografias que acompaiian este ar-
tieulo, dan una idea exacta en lo
que se refiere al euidado de la com-
posieibn y a la estilizacién en el
dibujo.

Para componer su filtimo cuadro,
el triptico de los eucaliptos, como

quiera que dentro de su propésito
hay una idea ornamental. ha

Iglesln de San Vicente, Chilin. Dibujo a pluma.

por C. Dorlhiac.
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do por el solo
prestigio del di-
bujo ¥y la compo-
gicibn dar a su
cuadro un wvalor
tan admirablemen-
te ornamental, im-
porta un verdade-
ro triunfo. Es un
hallazgo artistico,
que habla muy
claro de la origi-
nalidad de este
pintor, cuyas ini-
ciativas indepen-
dientes le han de
labrar un hermoso
porvenir artistico.

Un artieulo de
eritiea actistica
no se justifiea sélo cuando la obra de un pin-
tor es una acabada realidad; se justifica
también ecuando esa obra es todavia una es-
peranza si el articulista la siente orientarse
por nobles ¥ seguros derroteros.

Decir que Carlos Dorlhiac es un gran artis-
ta, estodiarlo como a un pintor definitivo y
referirnos a su obra eomo a una labor eon-
cluida, seria caer en una torpe exageraciém,
que eonfundiria nuestro propésito eon la adu-
lacién baladi y falsificaria la personalidad de
nuestro artista, colocfindolo a igual altura
que esos innumerables genios del pineel de

>,

e

Grupo de eucaliptos (pastel). El

quienes ‘‘los ami-
gos'' hacen elo-
gios sin tasa ni
medida.

No. Dorlhige
no es todavia un
gran pintor. Es
un artista estu-
dioso, ecuya hon-
radez profesional,
cuyos conocimien-
tos estéticos ¥
empefiosa labor,
lo hacen digno de
la atemeién de los
entendidos y le
auguran a &l un
hermoso porvenir
artistico.
heeho de

que haya podi-

do desenvolver
sus facultades artisticas en medio de la hos-
tilidad de un ambiente provineiano absoluta-
mente ajeno a toda actividad que no repre-
sente una ganancia o una ventaja material;
su constancia entusiasta, su bnen gusto innato
que le ha impedido dejarse arrastrar por las
vulgaridades del medio; el affin estudioso que
lo guia, todo esto, que suma los aspectos di-
versos de su personalidad, importa una ra
z6m més que suficiente para que el que es-
cribe estas lineas haya ereido de interés ofre-
cer al piblico esta impresiém de su arte y de
su obra.






